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Die vier Scherzi geh'dren nicht nur we gen ihres 
eminent romantischen Inhalts zu den eigenartigstenCom- 
positionen Chopin's, sondern auch wegen der Neuheit 
ihrer Form, die sich aus der Originalitat der musikali- 
schen Gedanken folgerecht entwickelt.Eine Analyse ihres 
Baues sehien uns durch den instriictiven Zweck dieser Aus- 
gabe urn so mehr geboten,als derselbe(dasH-moH-Scherzo 
ausgenommen) von dem der classischen Muster wesentlich 
abweicht, ohne jedoch Mangel an Symmetrie zuverra- 
then. Bei den Impromptus konnte ims die gleiche Riick- 
sieht nieht binden, weil die geringe Ausdehnung dieser 
ebenso anmuthigen als stimmungsvollen Stiieke ihren U- 
berblick erleichtert. 

Th. Kullak. 



The four Scherzos belong- to the most peculiarly 
original compositions of Chopin, not only by reason 
of their eminently romantic contents, but also on ac- 
count of the novelty of form, which is always logical- 
ly developed from the originality of the musical ideas. 
An analysis of their structure seemed all the more re- 
quisite for the instructive purpose of this edition, be- 
cause (the B -minor Scherzo excepted) that structure 
essentially deviates from the classic model, without, 
however, betraying want of symmetry. In the Im- 
promptus we did not feel bound by the same con- 
sideration, because the small dimensions of these charm- 
ing and emotional pieces facilitates their survey. 

Th. Rultak. 
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IMPROMPTU. 



Allegretto 



Fr. Chopin, Op. 36. 
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Dieses Stuck stellt an die naohdiohtende Phantasie des 
Spielers . grosser© Anforderungen als die ubrigen Impromp- 
tu's. Dor traumerische, liedartige Anfang, der unvermittelte 
Contrast, mit welchem der Marsch in D-dur anhebt., die 
phantastische Riickleitung zu dem spater variirten ersften 
Thema, endlich die ruhig dahingleitenden Passagen mit 

ihrer ausdrucksvollen Begleitung dies alles tragt das 

Gepriige einer Improvisation, deren Anregung in Bildern 
aus dem Leben zu liegen scheint. Die Symmetrie der 
musikalischen Form ist vollstandig aufgegeben worden. 



This piece makes greater demands upon the imitative 
poetic fancy of the player, than the other Impromptus. The 
dreamy song-like beginning, the immediate contrast with 
which the march in D -major enters y the fantastic retro - 
gression to the afterwards varied first theme, finally the 
passages quietly gliding away, with their expressive ac- 
companiment all these things bear the impress of an 

improvisation seemingly suggested by scenes from real 
life. Symmetry of musical form is wholly abandoned. 
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a Fantaisie - Impromptu. 



(b) 



Allegro agitato, (m. m. J = 84.) 



Fr. Chopin, Op, 

Th. Kullak. 
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a) In diesem Impromptu is t eine ahnliche rythmische 
Schwierigkeit zu uberwinden wie in der 25i£H Etude (in- 
structive Chopin - Ausgabe von Th.Rullak^Z noucelles Elu- 
des N?l.) Man benutze diese Etude als Vorstudie mit 
Beachtung der Anmerkung. 
b)Metronom niohtvon Chopin, 

C)Da viele Spieler diese Figur zu iibersturzen (heraus 
zu spritzen) pflegen, so fuhle ich mich veranlasst be- 
sonders darauf aufmerksam zu machen, dass dies nicht 
der Pall sein darf, vielmehr diese Figur ebenso gleieh- 
miissig auszufuhren istj/wie die vorangehenden. 



a) In this Impromptu a rhythmic difficulty is to be sur- 
mounted similar to that in the 25$ Etude (Instructive ed/l 
tion of Chopin by Th. Rnllak; 3 new Etudes NPl). Use 
this Etude as a preparatory study, observing the re. 
marks. 

b) Metronome sign not by Chopin. 

C) As most players are accustomed to precipitate this fi - 
gure (spurt it out), I feel induced to call special at- 
tention to the fact that this must not be done, but instead, 
that this figure is to be executed just as evenly as the 
preceeding one. 
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(d) Beim ersten Einstudiren dieser und der folgenden 
Sechzehntelfiguren, welche sammtlich einen Accent auf 
dom 2 tun Sechzehntel haben, lasse man den Daumen 
so lange liegen bis der 5 til Finger angeschlagen hat. 
Man benutze dabei Seitenschlag. 



(d) Upon first practising this and the following figures 
in sixteenths, all of which have an accent on the 2$ six- 
teenth, let the thumb lie upon the key until the 5 tb finger 
has played. Use the "Sideward stroked 
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e) Will man der verhaltnissm'assig zu grossen L'ange des 
Seitensatzes wegen eine Verkiirzung eintroten lassen.so 
iiberschlage man Alles von -$- bis HJ>- pag. 8 und bonut- 
ze nur den letzton abschliessonden Takt. 

e) If on account of the proportionately too great length of the 
secondary part, an abridgement is desired, strike out every ~ 
thing from the sign -§- to ■§- mi page 8 and use only the last 
closing measures. 



f)Variante ad libitum, 
^4 variant ad libitum. 



22 




S.7294 (4). 




8.7294(4). 



?, ti JJ 



t^£Ijh, $ T\ $ t:, / f^ ^ 




24 



S. 7294 (4). 






Piii mosso ed agitato molto 




rm ^ m 



fl* miFlFlJF 



_> " T JBL ™ 
=3=:*i[=±_3i 



JPTffmPI 




*^-* 



f-* 



jPtftf? # jP0#? 



si 



2 



■■#■ 



<# . mi - nu - en . do 



i 



%>. *<&>. * %>. 



Poco a poco piii tranquillo 




S. 7294 (4). 



Scherzo. 



Presto con fuoco. M.cL=i20. 



Th.Kiillak. 
Fr.Chojjii], Op. 50. 
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1) Das H moll Scherzo bestehtaus vier Theilon I-IVDer erste 
Theil zerfallt in zwei Abschnitte a,b, die abweehselnd wieder- 
holt werden. Donselben Bau zei^t in kloinerem Massstab dor 
zwoite Theil. Der dritte ist die Wiodorholun^ des orstnn, dor 
vierte die Coda. Rob. Schumann fra#t bei Erwahmm^ des 
Werks: ,,Wio soil der Ernst sich kleiden.wenn schon der Scherz 
in dunklen Schleiern geht?" 



i)7V/e B-n/i//or Scherzo consists of four purts,l-XV, The first 
port dirides into tiro sections, a, b*, 'which arc repeated in alter not ion. 
Th e second port shows th e so me structure o n a s matter scale . Th e 
third part Is a repetition of the first, a /id the fourth is the r o da . /// 
mentioning this work Robert Schumann asks ^flow shall Seriousness 
he aft/red: when ere// Sport („<i««r s<h^r/:'jgoes.darkl// ceiled? 

2) Fingersatz fur kleine Hande-. 
2) Fingering for small hands: 
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4)Zur Erleichtfcrung dos Verstandnisses haben wir, dem Vor 
^ang von Klindworth fol#end,dio Cantilene durehdoppelte 
Notrnkopfe oder-halso gbkuimzeichnet . 



* 5®. * 

4j 7Vv facifitate the a/fdersfandieg of the cantilena, we have 
f off owed fhe precedent of Rtiod worth and /narked it with 
doaf.de note- heads or note -stems . 
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5) Zur Kiirzung kann man die Wiederholung von a und b 
uberspringen. Fortsetzung* bei dem n'achsten a. 
5j For abbreviations sake^the player mat/ orer/eap the repetition 
of a andh^and continue from the next Si, 

•"& S. 729 4.(5) 



u.c. %? z: una cor da 
trlTcorde ^% 

6)Variante: ^%^Fp 



Variants : 




1) Nach Andetn # statt #?'*. 

According' to others^ instead of a,-sharp. 
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Scherzo.^ 



2)H.S. a) 

Presto. (d. = loo.) 



Th. Kullak. 

Fr. Chopin, Op. -31. 
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1 ) Dieses Werk zerfallt in Hauptsatz(H.S.), Seitensatz (S. S.), 
Mittelsatz (M.S.), Wiederholung des Hauptsatzes und Coda. 
Neuen thematischen Inhaltbringen nurHauptsatz und Seitensatz. 
Dor Mittelsatz und die Coda benutzen die in jenen enthaltenen 
Motive. 

2) Der Hauptsatz besteht aus drei Abtheilungen a, b, c, mit 
angehiingter Coda d. Die Glioderung von c istdureh Kom- 
mata angedeutet word en. 
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1) This ivork divides into chief subject (H.S.) , secondary subject 
(S.S.), middle subject (M.S.), repetition of the chief subject and 
coda. Only the chief and secondary subjects offer new thematic 
contents. The middle subject and coda are founded upon moti _ 
res contained in the other subjects. 

2) The chief subject consists fo three divisions a, b,c, with ap- 
pended coda d . The articulation of c is indicated by commas. 
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5) Die Abtheilungen a nnd b des Seitensatzes erfordern etwas 
langsamere Bewegung als der Hauptsatz. Von c an tempo primo. 
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5) Divisions a andh of the secondary subject require b somewhat 
slower movement than the chief subject. From c on tempo primo 
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I) 



SCHERZO. 



Presto con fuoco.(sL jh>.) 



Fr. Chopin, Op. 39. 




l) Nach einer Einleitung von mehr praludirendem a-ls selbst- 
st'andigem Charakter beginnt der in der erweiterten dreithei- 
ligen Liedform goschriebone Hauptsatz (H. S. a _b_c). Den 
Kern des Seitensatzes (S.S.) bildet der mit Passagen durch- 
flochteno chorartige Theil a. der nach dem Zwischenspiel b 
bei C wieder auftritt; d ist die Ru'ckleitung zum Hauptsatz. 

H. S. und S.S. werden mit m-ohrfachenVeranderungen, ins- 
besondere Kiirzungen wiederholt. 

Bine breit angelegte Coda von neuem thematischenGe- 
halt beschliesst das Work. Der Contrast zwisohen der ener- 
gischen Rhythmic des Hauptsatzes und dem wiirdevollenGe- 
sang des Seitensatzes ist so unverkennbar, dass es einer Do- 
taillirung des Vortrages nicht bedarf. 

Z) Nach einigen Ausgaben heisst der Rhythmtis hier and bei 
den Wiederholungen (J) 7 J J ). 
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1) Jfter an introduction more prelude-like than independent 
in character, begins the Chief Subject (C. S. a.b-C.) written 
in enlarged three -part song- -form. The kernel of the Secon- 
dary Subject (S.S.) is formed of the chorus -like part & with 
its interwoven passages, which after the interlude b; reap- 
pears at C; d is the retrogression to the Chief Subject. 

C. S. and S.S. are repeated with manifold alterations, par- 
ticularly abbreviations. 

J broadly designed Coda of new thematic contents closes 
the work. The contrast between the energetic rhythm of the 
Chief Subject and the dignified song of the Secondary Subject 
is so unmistakable, that it is unnecessary to treat of the 
delivery in detail. 

2) According to some editions the rhythm, here and in the 
repetitions, is (J)y J J ) 
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S) Zum Verstandnisa des Thema's ist zu bemerken, dass der 
Endaccord jeder Strophe "wahrend der ganzen Dauer der Pas 
sage voll fortklingen muss. 



S. 7^114(7) 



^^*^ 4 «& 



$) For understanding- the theme, it may be observed, that the 
last chord of every strophe must sound on in fulness through 
the entire duration of the passage following. 
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''SCHERZO. 



Presto. (J. = 108.) 



Fr. Chopin, Op. 54. 
ten. 





1) Das Werk zerfallt in drei Hauptabtheilungen I. II. Ill 
und Coda. Seine Form ist eino Abart dos Rondo's. Derm 
der erste Theil, welcher bei III fast vollsta'ndig wieder- 
holt wird, besteht aus drei Abschnitten A. B.C. deren je~ 
der auf das Thema I A. a. zuriiokgreift. Dieses ist der rait 
modulatori schen oder ornamentalen Abanderungen wiederkeh- 
rende Hauptsatz, zu dem sieh die Unterabtheilungen b. C. 
in I und III theils als Seitensatze, theils als Ueberlei - 
tungen verhalten; der Abschnitt II kann ebenfalJs alsein 
freilieh sehr weit angelogter Seitensatz betraehtet werden. 
Auch dureh seinen Charakter unterseheidet sieh das vierte 
Scherzo merklich von den friiheren. Die dem Scherzostyl 
sonst eigene rhythmisehe Bewegtheit tritt erheblich seltener 
in den Vordergrund, als die langathmigen,weichen Cantilenen. 



i) The work separates into three chief divisions, I, II, III 
and Coda. Its form is a variety of the Rondo. For the 
first part, which is almost entirely repeated at III, con- 
sists of three sections, A, B,C, each of which \ turns back 
to the theme I A a. This is the Chief Subject, recurring 1 
with modulatory or ornamental alterations, to which the 
subdivisions b e in 1 and III are related partly as Se- 
condary Subjects, partly as transitions; section II may 
also be regarded as a Secondary Subject, very broad in 
design, to be sure. The Fourth Scherzo also differs remark- 
ably from the earlier ones in regard to its character. The 
rhythmic animation peculiarly appropriate to the Scherzo - 
style steps into the foreground considerably less frequent- 
ly than the long drawn out, soft Cantilenas. 
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